ENJEUX ET MODALITES DES RUPTURES DAN§ LA TEMPORALIT E
ROMANESQUE : L'EXEMPLE DE RIZ NOIR D’ANNA MOI

Le présent article a pour objectif d’illustrer lesjeux de la temporalité dans le roman
Riz noir d’Anna Moi, romanciére francaise d’origine vietnanmme. Il s’agit d’'un roman
historique, publié en 2004 chez Gallimard et séreéft a la guerre du Vietnam. Il accorde
une place importante au surgissement fragmentaisesduvenirs généralement douloureux
chez les personnages, les souvenirs brisant com&amle présent par des ruptures dans
'enchainement temporel du récit. Nous verrons eoi gonsistent les modalités narratives
gue le narrateur utilise afin d’exprimer cette ewnination du présent par le passe, et nous
analyserons la discontinuité de la structure teelordu roman, structure qui amene

finalement le sentiment de I'impossibilité d’'unedarité chronologique.

Anna Moi s’est fait connaitre notamment par ce peemoman, qui ressemble a un
témoignage de guerre. Tout comheeroute des Flandrede Claude SimarRiz noird’Anna
Moi semble étre constitué desimages mémorisées par [une femme] immergé[e] dans
I'Histoire et qui n’en congoit pas les mouvemergagraux, [une femme] qui ne percoit de la
guerre que ce qu’il en voit, dans les déformatiues lui imposent en outre la fatigue, la peur,
la violence et I'absurdité des évenements, [unerfepenfin aux prises avec les conflits de sa

mémoire et de son imaginatioh »

Dans ce texte, Anna Moi donne la parole a une adefde de 15 ans, Tan, qui se trouve
incarcérée avec sa sceur, Tao, son ainée d’'un anpmauent de I'offensive du Tét en 1968 ;
elles sont enfermées dans une cage a tigre au ligR®ulo Condor, situé sur une ile au
large de Saigon. Elles étaient soupconnées d’'@aoticipé a un réseau de résistance nord-
vietnamien en tant que messageres. Pendant viogt-deis de pénible enfermement,
'adolescente remémore ses souvenirs en les radodta facon a la fois discontinue et
fragmentaire, c’est-a-dire avec les ruptures temfs sur lesquelles nous allons centrer

notre analyse.

Afin de mettre en lumiére les ruptures qui marguentécit deRiz noir, nous nous

appuierons essentiellement sur I'analyse tempodellegcit, selon I'approche narratologique
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de Gérard Genette. Pour ce faire, nous interroglesndeux types de relations entre le temps

de I'histoire et le « (pseudo-)temps du rééjtrelations que Genette explique comme suit :

— Les rapports de succession, c’est-a-dire lesadp@ntre I'ordre temporel de
succession des événements de I'histoire et I'qudeaido-temporel de leur disposition dans le

récit.

— Les rapports de vitesse, c’'est-a-dire les ragperitre la durée variable des
évenements de I'histoire et la pseudo-durée deréation dans le récit (longueur de texte).

Il semblerait que I'écriture dRiz noirtente de créer un lien entre I'histoire persormnell
et une partie de I'histoire collective du pays déxlpar la guerre. Des lors, quels sont les
possibilités narratives dont I'auteur dispose dfinstaurer un langage capable de donner au
lecteur le sentiment d'un rapport difficile entrdune part, la mémoire traumatisée et
fragmentée de la narratrice, et d’autre part, usmine tragique qui ne se préte pas aisément

étre racontée ?

Pour atteindre cet objectif, 'auteur a opté poue esthétigue postmoderne de la
discontinuité et du fragment, esthétique que Frige¢8usini-Anastopoulogercoit comme
« la projection d’un déchirement intimd somme « le miroir d’un certain malheur du suijet,
de I'ceuvre et du temp$.»Elle poursuit & ce propos: « Quel que soientdatexte et
'optique dans lesquels le fragmentaire surgigiltrouve spontanément associé a I'idée d’'une
défaillance, d’une faiblesse, voire d’une véritaéehologie de I'étre>
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Dans le cadre du présent article, nous étudierons duelques enjeux temporels de
ruptures qui relévent de la pratique fragmenta@e, nous centrant sur les rapports de
succession et de vitesse que nous avons évoqugEkalit

La discordance dans les rapports de succession sleiptures dans 'ordre du récit

Les rapports de succession concernent I'ordre cfwgique des évenements. Notre
analyse s’intéresse, ici, aux procédés narratifg de sert I'auteur pour travailler I'ordre du
récit de guerre afin de transmettre au lecteurdgemnd’une mémoire traumatisée par la guerre,

et, des lors, au fait que I'ordre du récit peue &risé par les anachronies narratives.

La disposition des évenements racontés dans ledé®iz noirne suit pas toujours
'ordre de ces mémes évenements dans I'histoirecdBigséquence, le récit perd sa continuité
temporelle parce que I'enchainement logique duéada présent et du futur n’est plus
respecté. Comme le releve Genette dagares I, I'auteur peut modifier I'ordre du récit par
deux procédés narratifs : 'analepse et la prolepk®is en choisirons quelques exemples
dansRiz noirde maniére a comprendre leur implication dans teglément de l'ordre du

récit.

Analepse

Définie par Genette comme « toute évocation apoep d’'un évenement antérieur au
point de I'histoire ol I'on se trouvé »’'analepse est le procédé narratif le plus fréquians
Riz noir. Pour les comprendre, il faut d’abord rappelerdeendes articulations thématiques

du roman.

Le roman comprend quatre parties, a l'intérieuigdeies les chapitres ne s’enchainent
pas toujours chronologiquement. Alors que le preroi@pitre, intitulé « La capture », et le
dernier, « Au bagne », rappellent plutét la réair®ce et traumatisante de I'enfermement, les
deux autres chapitres, « L’enfance » et « L’annésinge », sont consacrés, en majorité, aux

rétrospections lointaines de la narratrice qui &@e9@ la fois, son histoire personnelle et celle
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de son pays. L’'emploi de I'analepse s’apercoitiadég a partir de ce constat macroscopique
au niveau des chapitres.

Au total, plus de la moitié du roman est constitp@edes passages analeptiques ou sont
racontés, généralement, les souvenirs liés suatahfance, a 'adolescence, a la mére, ainsi
gu’'au paysage envodtant du Vietham d’avant la guex rites célébrés dans la famille et a
une approche critique de la société en générals Tes souvenirs s’entremélent avec des
fragments de réminiscences liés au parcours dartatrice et de sa sceur ainsi qu’'a celui de

leurs codétenues, parcours qui les a menées jusgsi’'@ages a tigres.

Les retours en arriere qui envahissent le texiiesathevauchements permanents entre le
présent et le passé déclenchent des ruptures telesar ils ralentissent, d’'une part, la
progression linéaire du récit et brouillent, d'@upart, les repéres spatio-temporels. Pour se
rendre compte des distorsions temporelles dangci¢ deRiz noir causées par I'analepse
nous examinons le premier chapitre du roman. Eniwm schéma temporel qui situe les
segments diégétiques et leur position chronologigures I'histoire :

Temps de 1 2 3 4 5
I'histoire
Segment |Avant le Premiere |Premiére |4 mois aprés |4 mois aprés
diégétique |débarquement a |journée au |nuit au I'arrestation, |l'arrestation,
I'lle de Poulo bagne de |bagne dans la journég dans la soirée :
Condor, pendant |Poulo présent de la
la nuit, dans le | Condor narration du ¥

bateau

chapitre




Dans le récit, le segment narratif A arrive en posi3 (« Au milieu de la nuit, jai fini
par identifier la nature du bruif) le segment B en position 2 (« ...aprés le tuendk la
journée, le claquement des portes, les bruits Hesnes et les cri€); le segment C en
position 3 (« Derriére le silence, jai entendubleiissement$), le segment D en position 1
(« La nuit précédente, dans le bateau, & fond lée personne n'a dormi$), le segment E en
position 3 (« Aprés m'étre réchauffée contre sos, @me remets a plat'y, le segment F en
position 4 (« Dans la journée, nous nous sommesitiies, Tao et moi, pour regarder par cet
interstice un paysage qui parait immens fe segment G en position 5 (« Maintenant que
Tao dort, je peux occuper a loisir la position cutée devant la fente de la porte, mais la
clarté lunaire est impropre a éclairer les feudkglilatés par la sévé®; le segment H en
position 4 (« Aprés nous avoir menées a nos cachb#voir enchainé nos pieds aux barres
de fer scellées a I'extrémité du bloc-lit en cimees gardiens nous ont laissées
tranquilles %%, et finalement le segment I, c’est-a-dire le é@rsegment narratif du chapitre,
fait un retour sur le présent pour nous ramenesi ain récit premier, soit, en position 5 (« Je
sens, malgré tout, le sommeil me gagréy.>te schéma des segments narratifs et de leur

position temporelle sont donc comme suit :

A3 B2C3D1E3F4G5H415

v

) /) > O

TH
A B C D E F G H |

v

Le constat qui préceéde présente les positions testie® occupées par les évenements
racontés dans le récit par rapport aux évenemautsant survenus dans l'histoire. La

formule ci-dessus nous révele la multiplication gesitions temporelles et des séquences

Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 13.
Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 13.

Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 13.

10 Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 14.

1 Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 16.

12 Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 16.

13 Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 17.

14 Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 17.

15 Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 18.



narratives qui se sont entrelacées dans le rémaldment, ce télescopage des niveaux

temporels aboutit a des ruptures dans la linédutécit.

Qui dit I'anachronie narrative dit également la nbnéarité dans la lecture et
eventuellement une lecture problématique. Cellescirrait encore s’aggraver si les points de
reperes temporels ne sont pas présentés clairgmaena narration. A cet égard, l'une des
facons de brouiller des pistes temporelles esajade structures grammaticales particuliéres
permettant de jouer sur le temps comme, par exero@lgue nous trouvons dans un passage
situé dans le premier chapitre du roman : « Ap@ssravoir menées a nos cachots, et avoir
enchainé nos pieds aux barres de fer scelléextaéreité du bloc-lit en ciment, les gardiens
nous ont laissées tranquille¥.»l s’agit d'un passage scindé en deux niveauxptEels par
I'emploi de la proposition subordonnée de tempslaauelle débute la phrase (« Aprés nous
avoir menées a nos cachots ») et qui nous rensdigigement, a propos de ce qui s’est

passé avant que la narratrice soit ramenée a sbotca

La complexité de la lecture s’intensifie souventstpue les indicateurs temporels

s’absentent ou n’apparaissent que tardivement :

Au milieu de la nuit, j'ai fini par qualifier la are du bruit. Moins qu’un bruit, ce
gu'on entend est un bruissement a peine percetibje

Les autres dorment. Autour de moi, le silence s&alé apres le tumulte de la
journée, le claquement des portes, les bruits Haies et les cris. Derriére le silence,
jai entendu le bruissement [...]. Combien d’enti@us I'ont écoutéette nuit-la, et
ensuite, toutes les nuits, pendant cent nuitss togints nuits, ou mille trois cents
nuits 2’

Le lecteur ne sait pas encore a quel segment dgra du temps de lhistoire
correspond I'expression temporelle « cette nuit;lat il ne le saura que quelques lignes plus
tard. C'est & ce moment-la seulement qu’il se @nempte que la nuit dont parle la
narratrice des le début du roman est en réalpédmiére nuit qu’elle a passée enfermée dans
la cage a tigre de Poulo Condor : « Je n'ai pasd#nm’interroger sur le sens de tout ce qui
m’arrivait, mais cette nuit-la, la premiere nuit je cherchais seulement a comprendre

I'origine de la pulsation ™.

Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 17.
Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 13.
Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 14.



De méme, cest finalement quatre pages aprés leitdéd I'analepse que nous

distinguons le récit premier, celui qui est certsé énoncé quatre mois apres l'arrestation :

Maintenant que Tao dort, je peux occuper a lo&ipdsition convoitée devant la
fente de la porte, mala clarté lunaire est impropre a éclairer les feuillages dilatés par
la séve.

C'est la premiere fois depuiguatre mois que nous disposons de I'obscurité

compléte pour dormir.

Revenons a la formule (A3 B2 C3 D1 E3 F4 G5 H4db6¢ nous avons présentée au
début de notre analyse. Cette schématisation neeoom que les positions temporelles sans
tenir compte des rapports syntaxiques qui unidesnsegments entre eux. Néanmoins, nous
savons maintenant que les segments G et | se tappau point de départ, c’est-a-dire, au
présent de la narration du premier chapitre. Ailpdet ce constat, on voit que tous les autres
segments constituent des analepses, puisqu’ilsrétyospectifs par rapport au moment ou ce
premier récit est énoncé. Dés lors, nous pouvoasigar cette premiére formule par une
seconde, qui hous permet également de distingagralgsages analeptiques, mais qui montre

la structure temporelle du premier chapitre :
[A3 B2 C3 D1 E3 F4] G5 [H4] I5

Dans cette nouvelle formule, on voit clairementemire les segments A, B, C, D, E, F
et H d’'une part, G et | de l'autre, il y a non suknt une différence dans la référence a
plusieurs moments chronologiques, mais aussi uifierelice de niveau hiérarchique. G et |
font en effet partie du récit premier par rappartjzel les autres segments sont envisages
comme analepses. L'ouverture des crochets marques ld formule ci-dessus, le début de
'analepse, ce qui montre le retour global au patd&vocation des souvenirs alors que la
fermeture en signale la fin, soit le retour au pnégle la narration et a la position temporelle

du départ.

A ce stade, nous pouvons donc conclure que le precthapitre d&iz noirest marqué
par les distorsions temporelles d’ordre analeptitpsguelles brisent la linéarité du récit et lui
donnent, au contraire, un mouvement interrompu.sbD@msemble du roman, les passages
analeptiques apparaissent principalement, comme meunons de le voir pour le premier

chapitre, dés que la narratrice, libérée provisoimet des séances de linterrogatoire, trouve
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enfin la possibilité de se réfugier, consciemmanpas, dans ses souvenirs afin, semble-t-il,
de s’évader des atrocités du bagne. A cela s’amtiggalement une nécessité intérieure (ou
morale), qui s’explique par I'envie de consignerdet sauvegarder a la fois les mémoires

personnelles et celles du pays effondré par larguer

En somme, I'emploi fréquent de I'analepse que namwmns constaté dans le premier
chapitre deRiz noir confirme notre hypothese selon laquelle la jeusreatrice refuse ou se
trouve face a I'impossibilité d’adopter une tempitédinéaire pour consigner ses souvenirs.
A l'inverse, elle tient davantage a inscrire sasveirs tout en respectant I'ordre, ou plutét le
désordre, de leur jaillissement fragmentaire pendantravail de la ressouvenance. La
narratrice, nous lI'avons vu, laisse 'ordre du tréciivre le flou irrégulier et interrompu de sa
mémoire traumatisée, laquelle a été marquée parrébr et la violence de la guerre de

Vietnam.

Prolepse

Dailleurs, les distorsions temporelles s’opéreah rseulement par la rétrospection ou
I'analepse temporelle mais aussi par I'anticipatioar « des allusions & I'avenf®»c’est-a-
dire par la prolep$é Cette seconde figure est moins fréquente queelaipre, mais elle est
néanmoins présente, ce qui s'explique par la véla® se projeter dans le futur afin de
prédire le destin des personnages mais aussirtérgéser a leurs désirs présents. Ce procédé
narratif aiguise la curiosité du lecteur et papicau dynamisme du roman.

Dans le récit dé&Riz noir, les passages proleptiques, moins nombreux quealEsages
analeptiques, s’inserent parfois a l'intérieur dassages analeptiques et se confondent méme
avec eux. De cette maniere, le récit présente dassages marqués par une
« omnitemporalité 3 qui s’explique par la coprésence du passé, dieprés du futur. Par
ailleurs, cet enchevétrement des niveaux tempdiiffisrents subvertit 'ordre temporel du

récit et y crée régulierement des ruptures.

Quant a la fonction des passages proleptiquegciean présente plusieurs : celle, par
exemple, d’exprimer I'espoir et I'impatience denarratrice, Tan, pour un pays libéré de la
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guerre, et celle d’annoncer ce a quoi elle se appelée dans le futur. On repére cette
fonction dans I'extrait suivant ou Tan, expliquéatmarché annuel des ténebres qui se tient
au village d’O au Vietnam, expose également selatsupour I'apres-guerre :

On contribue selon ses moyens et 'ampleur de lkchmace a conjurer. L'agent de

change ne compte pas les billets. Toute la nuiréfe ces substances prioritaires pour
les gens de I'autre monde [...] Quand la guerre &rainée, et le pays réunifié, je ferai

un pélerinage au village d'O, dans la province de Rinh, afin de prier pour tous mes

morts. De la malchance, j'en ai a conjurer.

Un an aprés ma naissance, le pays a été coupéiepaiele 17 paralléle® .

BI Cl AI
———— -
> TH
A: 3 B: C:
Passe Présent Futur

Le passage proleptique s’insére, ici, entre ungggssaconté au présent et un passage

analeptique.

Une deuxieme fonction de la prolepse dans le roomansiste a révéler les réves des
faiseurs de guerre au Vietnam, c’est-a-dire, sééorpoint de vue de la narratrice, les

Américains :

Les pilotes affectés a ces missions sont surnomReszch Hands — un terme
mystificateur qui les apparente a des fermiers gdant a des nébulisations d’engrais,
quand il s’agit, ici, d’'une dispersion a grandedlghde produits nocifs. [...]

Les Américains ont le réve d’'une plaine nue oudoudtgétation tropicale aura été
annihilée. Sans flore, il N’y a plus ni bétes, aiMmes, ni ennemis.

Une longue plaine désolée ou il n'existera nul @brir se cacher, ni aujourd’hui,
ni demain, ni aucun jour futur. Nul endroit ou panses plaies, se coucher et fermer les
paupieres [...]

Les Américains ont des réves de morne plaine. depas le méme réve. Dans

mes réves les riziéres verdoient 4]

En outre, la prolepse peut avoir encore une tmmisidonction, celle d’évoquer les
angoisses et les incertitudes du personnage fhaeeair. C'est le cas que I'on retrouve, par
exemple, dans la suite de I'extrait précédent :

= Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 210.
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Je ne sais pas ce que mes pieds fouleront dersabie, herbe, ou pierre [...]. |l
faudra du temps pour comprendre de nouveau le mieslgivants et des héros.

Je ne sais quoi faire de mes réves.

Je ne sais pas si les secousses électriques amtidéfent sclérosé les parties de
mon corps ou la vie se féconde. Je ne sais pagsidrrai un jour laisser un homme me
toucher. Je ne sais pas si je peux encore enfalgen’ai jamais fait le deuil de
'embryon perdu dans un caillot de sang, dans lgsdux de la police de 'embarcadere
Ham Tu. [...] %°.

Voici le schéma temporel de tout le passage :

B; C’ BI C, B, A, BI CI B, Ar
———— > TR
» TH
A: B: C:
Le passé Le présent Le futur

La nature discontinue et fragmentée du récit dRimnshoirest donc encore renforcée par
la présence des passages proleptiques. Nous ava@galement que les ruptures temporelles
sont encore plus considérables lorsque les paspagleptiques se fondent a I'intérieur des

passages analeptiques ainsi qu’a l'intérieur desggges racontés au présent.

Le recours a l'analepse et a la prolepse libérgueique sorte I'organisation du récit de
la sclérose formelle typique des romans tradititswde facon a donner a la narratrice
'autorité de déplacer a sa guise des événementhisi®ire d’'un point du temps a un autre.
Une telle liberté structurale aboutit effectivemeéntémancipation et a la discontinuité de
I'ordre du récit. Or, celui-ci peut encore étre ifiedpar un autre déreglement, qui concerne

cette fois la durée dans laquelle les événementgaoontes.

La discordance dans les rapports de vitesse : legptures dans la durée du récit

Les ruptures temporelles se déclenchent égalemestjuie la narratrice veut faire varier
la durée des épisodes, c'est-a-dire le rythme dit. rées ruptures temporelles ainsi
déclenchées s’apercoivent par I'étude des rappleristesse entre la durée d’'un épisode dans

la narration et celle de I'action racontée qui espond a cet épisode dans l'histoire. Nous

Moi (Anna),Riz noir, op.cit, p. 234.
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allons montrer qu’en jouant sur ces rapports, laatrdce deRiz noirpeut mettre I'accent sur
certains évenements ou, au contraire, rendre magsibles, voire méme completement
invisibles d’autres parties de I'histoire. Dans dadre de cet article, nous traiterons
uniquemerf® des deux procédés de l'ellipse et de la pauseien dvec les ruptures

temporelles du récit daf&z noir.

Ellipse

Il'y a ellipse lorsque, & une durée quelconque’ldstdire, correspond une durée du
récit égale a zéro. DarRiz noir, ce degré ultime de l'accélération du récit caustiun
procédé narratif récurrent qui permet a la nagatde se concentrer librement sur certains
passages de sa vie ou certaines pages de l'higioipays et d’en escamoter d’autres. Ainsi,
le récit présente souvent des sauts temporelsg tile[s] dans la continuité temporell&’»
afin d’accélérer le cours de la narration. De Idesde récit principal est interrompu avant de
reprendre plus tard et la temporalité prend un cs@écousu qui s’explique en effet par

'usage de I'ellipse.

Les ellipses sont réparties en trois catégories :ellipses « explicites », les ellipses
« implicites » et les ellipses « hypothétiquedes; deux derniéres sont les plus susceptibles
de briser la continuité du récit premier par dggures temporelles. Observons un exemple

parmi tant d’autres possibles : « Au bout de cingg, la douche est enfin autoriség »

A B':0 c
» TN
o TF
A: B: C:
Les regles de Nu (l'une Les évenements La douche est
des détenues) sont qui se sont autorisé
commencées et depuis passés pendant 5

quelques jours aucune jours
douche n’est autorisée.

On voit, dans cette simple phrase, que la nareatmichoisi de ne rien raconter des

évenements qui se seraient déroulés pendant curg gu bagne. Le choix de l'ellipse

% Il reste encore trois autres procédés, ceux dedne, de la résumé et de la sommaire, qui agissent

également dans la modification de la durée du.récit

2 GENETTE (Gérard) Figures IlI, op. cit, p.92.
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pourrait s’expliquer ici par la volonté de mettre \&leur 'événement raconté a la fin de la
phrase, soit l'autorisation de prendre sa douchgrison au bout de cing jours d’interdiction.
Dans ce cas, selon Genette, il s'agit d’une ellipsplicite « déterminée®; puisque non
seulement la présence de l'ellipse est clairemenbrcée par la narratrice, mais la durée de

I'ellipse est également précisée.

Or, la narratrice ne précise pas toujours aussiechent la durée de l'ellipse : « Aprés
notre transfert a la prison de Bién Hoa, quelquess mlus tard, nous avons été autorisées a

rencontrer notre mére une fois au parldft »

A . ¢
B':0
» TR
v TH
A: B: C:
Transfert a la Les éve i isati
¢ 12 es événements qui se Autorisation de
o de Bién sont passés pendant rencontrer la
quelques mois mere

Il s’agit donc ici d’une ellipse «indéterminé&s il y a un silence complet de
« guelques mois » entre le transfert des détenlas pison de Bién Hoa et I'autorisation
accordée aux deux sceurs de rencontrer leur merarkuir.

L’analyse d’'un autre exemple révele une deuxienn sbellipse, celle qui est qualifiée
par Genette d’ellipse implicite. En ce cas, il #ay temps indéterminé qui s’écoule entre la
fin du chapitre 8 et le début du chapitre 9, caslire, d’'une période située entre deux
événements historiques : celui de l'auto-immolatian bonze devant le public, qui s’est
passée « un jour de juin 196% et celui de I'assassinat du président du payte eton frére
« en novembre de l'année 1963.»Cette période que la narratrice a passée soescsil

correspond donc a une ellipse d’environ quatre mois

2 GENETTE (Gérard) Figures IlI, op. cit p. 139.

% Moi (Anna),Riz noir,op. cit, p. 31.

3 GENETTE (Gérard) Figures IlI, op. cit, p. 139.

3 Moi (Anna),Riz noir,op. cit, p. 80.

B Moi (Anna),Riz noir,op. cit, p. 83.
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A B’:0 c

» TN
> TF
A :Juin 1963 : B: C : novembre 1963 :
L’auto-immolation Les événements qui L’assassinat du président
d‘un bonze en se sont déroulés du pays, Ngo6 Dinh Diém, et
public pendant 4 mois de son frere Ngo Dinh Nhu

Enfin, on trouve aussi dans le récit la troisienoetes de I'ellipse, soit I'ellipse
hypothétique, qui semble étre la plus difficileexrer et a localiser car ni la présence ni la
durée du passage elliptique ne sont indiqguées dansgécit. Généralement, I'ellipse
hypothétique est repérable par les anachroniesdr@orétrospectif, soit par les passages
analeptiques qui révelent une coupure temporeflpaericochet, une lacune au niveau des
évenements racontés dans le récit. Vers la fin lthpitre 6, la narratrice relate ainsi un
souvenir qui remonte au mois de juin 1957 : maisléout du chapitre suivant, le lecteur est
surpris par la découverte d’'un autre souvenir, dpie de deux années auparavant, soit de
1955 :

« Inscrivez vos filles dans une autre école, recanda Huyen a Van, en ce jour de juin

1957 %% (Vers la fin du chapitre 6. Nous soulignons)

« Ngbd Dinh Diém est devenu en 1955 le premier deddide la républiqgue du Sud de

Vietnam »°. (Début du chapitre 7. Nous soulignons)

c B': 0 A
>< -
> TH
A:1955: B: C:juin1957:
L’élection présidentielle Les événements Van se voit obligée d'inscrire
de la république du Sud qui se sont ses filles dans une autre
de Vietnam déroulés pendant  €cole

presque deux ans

Cette deuxieme rétrospection indique au lectewentttle silence de la narratrice

concernant les événements qui se seraient padséd 885 et juin 1957.

Moi (Anna),Riz noir,op. cit, p. 58.
Moi (Anna),Riz noir,op. cit, p. 62.
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A lissue de cette analyse, il convient de mettré&eidence deux phénomenes. D’abord,
'emploi de l'ellipse dansRiz noir semble permettre a la narratrice de cacher a & gu
certains épisodes de I'histoire ; mais, de faipefmet du méme coup a l'auteur de réduire la
durée du reécit, d’en accélérer la vitesse glob&le.choix formel est dordre esthétique
puisqu’il s'agit de plaire au lecteur en évitanitteffet d’ennui ou de longueur excessive. Or,
les passages elliptiques qui foisonnent dans i€ irderrompent I'enchainement logique des
évenements ainsi que la continuité temporelle dii.r€e qui concerne le rythme et la durée
corrobore donc les phénoménes de ruptures temgerélloquées plus haut : il renforce le
programme d’'une multiplication des angles de vudestanecdotes afin d’exposer finalement

un vaste panorama d’histoires personnelles et tbHésdu Vietham.

Pause

La narration peut gagner en variété au moyen deeireg d’'une autre nature encore, qui
ont au contraire un effet de ralentissement suédé : celles qui sont produites, soit par les
descriptions, soit par les analyses de la naregté@chaque fois que celle-ci souhaite arréter le
cours du récit pour donner au lecteur davantagdatitnations.

Il s’agit du procédé narratif que Genette qualifie « pause®, dans le cadre global
d’'une analyse des rapports de vitesse dans le @xprocede peut revétir plusieurs formes, a
savoir la description, I'explication, le commengaou le jugement. La pause se caractérise par
le fait qu'a la durée de la narration ne corresp@utun événement dans ['histoire.
Effectivement, I'histoire se fige la ou le narratexarréte devant un lieu ou un personnage
pour le décrire ou lorsqu’il commence a expliquaravénement, a le commenter ou a le
juger. De ce fait, le recours a la pause ralemtiryithme du récit puisque I'histoire est
suspendue, en attente d'une reprise. La durée atu &ént égale a zéro, I'enchainement

temporel de I'action est rompu, et seule la séqaieacrative continue.

Prenons comme exemple le cas d’'une pause deserigtut I'objet est le Café du
Souvenir, lieu de rendez-vous pour la narratriceegercait, avant son arrestation, le réle de

messagere :

Le Café du Souvenir était un café-cimetiére. Il ssignalait par des lampions

en papier blanc. Le portail s'ouvrait sur des tombaux anciens couverts d’'une

% GENETTE (Gérard) Figures IlI, op. cit, p. 133.
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mousse légere qui ne cachait pas tout a fait lesumtures diaboliques des stéles.[]
Les propriétaires, demeurant a I'étranger, avaiecdrporé dans la vente une clause
faisant de I'entretien des tombes une obligatioorésa Les tenanciers du Café du
Souvenir la respectaient scrupuleusement tout eémageant le terrain vage® deux
loggias symétrique le long d’'une étroite allée cergle bordée de bananiers nains.
De chaque c6té de I'allée en bois, des auvents dhient plusieurs petites tables en

bois, et les murs étaient décorés de poémes callighiés a I'encre de Chin¥.

L’enchainement dause > résumé > sommaire »pause] montre clairement ici

I'alternance d’éléments narratifs de type différedéux pauses de nature descriptive qui sont

séparées par I'évocation d’'une double action, d@isous la forme d’'un résumé rétrospectif,

ensuite sous la forme d’'un sommaire a I'imparfquj fait charniere avec la reprise de la

descriptior®. De cette maniére encore, des ruptures briserécie en multiples fragments

temporels.

Les pauses narratives peuvent également introdeseaéflexions et des commentaires

de la narratrice, comme dans I'extrait suivant :

Tout en organisant le retrait de troupes amérisaiiixon inflige au Nord des
«orages d’acier ». Le terme est utilisé par lasggeaméricaine, et retraduit en
vietnamien dans le journabho Dong Assise pres de la lumiére, je déchiffre les phrases

rédigées d’une écriture en pattes de mouche supagier pelure Je me demande de

guel gris est I'acier pulvérisé en scories acérées,guel gris sont les avions qui

apportent la mort dans le ciel, et si la couleul’agbe en est modifiée. J'imagine un

ciel crevassé, fendu, fissuré, régurgitant desadlets blanches et aveuglantes.

S'’il en est pour apprécier la beauté de la guerretele ses grésillements d'acier
et de feu, je n'en fais pas partie. Je suis compéicde ceux qui guettent obstinément
les éclats rougeoyants des fourmis géantes sur teric des noyers de cajou ou les
lents déplacements des nuages transpercés d'orage.

De grandes pages d'histoire s’écrivent pendantenocaptivité._ Un massacre de
civils perpétré par 'armée américaine mobiliseptasse mondiale. Prés de cing cents
personnes, hommes, femmes, vieillards et enfamis fgsillés dans un village sur ordre

37

38

Moi (Anna),Riz noir,op. cit, p. 38.
Il s’agit d’un autre procédé narratif permettaatrdodifier la durée du récit, et, en I'espéce, d'un
sorte particuliere de résumé ou les actions soomaes sur le mode itératif de la répétition ; en

francais, le temps utilisé est souvent I'imparfaitEn ce temps |3, il neigeait souvent ».
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du lieutenant Calley. lls meurent en une matinéss journaux n’ont pas fait état de

linformation, relayée exclusivement par Radio-Lrigor®.

On peut appeler « pause-commentaire » la séquemcaine située ici entre différents
éléments qui évoquent une action : apres un soramairésume suivi d’un autre résume qui
introduit la pause-commentaire «je me demande », «jimagine » sont bien d#®rss,
mais des actions qui amenent presque naturellelagéflexion de la narratrice. Le lecteur
ignore d’ailleurs si ces deux phrases en forme dditation personnelle sont le contenu de
réflexion d’autrefois, amputé de marqueurs commseglgllemets, ou plutdét d’'une réflexion
qui se situe dans le présent de narration. Endi@tdion passée est a nouveau racontée avec
deux éléments : un bref sommaire et un épisodetpeinde la guerre résumé. En somme :

[sommaire >yésumé> résumeé pause-commentaire> sommaire > réesume]

On voit a nouveau comment la pause interrompttbivis ; en ce cas, c’est pour exposer
la subjectivité de la narratrice par rapport aurmbardements et aux massacres américains.
Au-dela des ruptures temporelles et nombreux chraagts de perspective qui marquent la
narration, on aura remarqué que la peinture de ceibjectivité se distingue nettement par
une autre rupture, le ton se faisant plus poétigaiee mystérieux. Le lecteur apprend que la
narratrice « ne fait pas partie » de ceux qui «@pent la beauté de la guerre » ; mais qu’elle
se dit néanmoins « complice de ceux qui guettenbn, pas la guerre elle-méme, mais des
phénomenes naturels qui ressemblent a la guerrs. «éclats rougeoyant » font
inévitablement penser au « feu », tandis que Iesages transpercés d’orage » rappellent les
« orages d'aciers » de la rhétorique améri¢dinBu point de vue sémantique, les mots
présentent des relations assez étroites dans sageas néanmoins, ces relations, dans le
segment subjectif de la pause-commentaire, neamt’ordre purement logique mais bien
meétaphorique. Le sens reste cependant en pargetant, notamment du fait des « fourmis
géantes sur le tronc des noyers de cajou » quidaisent quelque chose de surréel, soit pour
dire I'indicibilité du réel, soit pour suggérer gle subjectivité de la narratrice est restée

perturbée par les épreuves subies au bagne.

3 Moi (Anna),Riz noir,op. cit, p. 184.

40 Le lecteur repére sans doute l'allusion au ror@aages d'acier(In Stahlgewitteriy publié par
I'écrivain allemand Ernest Jinger en 1920, 'un gesmiers romans européens a évoquer les

combats de la premiére Guerre mondiale, traduitaatais depuis 1930.
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Outre la « pause-description » et la « pause-cortaimen», on trouve aussi damdz
noir des exemples de ce qu’on appelle la « pause-atplic». Dans la citation qui suit, un
passage explicatif succéde a une scéne, ce quit i@nphainement temporel du récit. Ce
type de pause manifeste ici le souci didactiquamrratrice qui interrompt le souvenir d’un
dialogue qui s’est passé autrefois entre elle-métmsa mere pour expliquer d’ou vient le

signe du Dragon au Vietnam :

Ma mere disait a propos du Dragon :
« Ce n’est pas un signe pour une fille. C’est gneitrop fort.
— Fille ou garcon, on n’est jamais trop fort.
— Cela fait fuir les hommes [...]
— Les hommes préferent les animaux domestiques. »
Les dragons font partie d'un mythe trés ancien. Lespremiers dragons
primitifs de la dynastie Iégendaire des rois Hungant trés proches du crocodile. Au
cours des siecles, I'animal semi-aquatique s’assdiipse pare d'écailles, devient
ondulant comme un serpent [...]
Le dragon symbolise l'est. Sa couleur est le vertedl'aube, et le ton
complémentaire est le rouge, couleur du sud. A I'qosé, I'ouest blanc, et le nord,
noir, sont les deux couleurs du deuil.
Mes réves de rouge me rameénent inéluctablementsapmamiéres regles, a la
villa Mai-Phuong. *!
Cette séquence narrative présente la successicangSe Pause > Résumé (ou
sommaire)], avec une interruption tres nette, teut@me, entre deux propos qui concernent
l'identité de la jeune fille, comme s'il fallait iroduire une diversion (sur un ton neutre ou

« objectif ») dans I'’évocation d’'un sujet sensibledifficile.

En synthése, ce qui est perceptible a traversdiebte des exemples, c’est d’abord le
ralentissement du rythme ou de la durée du récsglee la narratrice instaure des pauses
narratives. La temporalité fragmentée et discometiest en partie créée par l'insertion et
I'alternance des pauses dans le récit.

Pour conclure

En somme, les exemples que nous avons étudiéscaareticle nous ont donné la
possibilité de voir, en partie, en quoi consisteastenjeux des ruptures dans la temporalité de

Riz noir. Apres avoir comparé la diégese et la narratiGahatd du point de vue de I'ordre,

“ Moi (Anna),Riz noir,op. cit, p. 203.
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ensuite du point de vue de la durée, nous pouvoneslre que la discontinuité et la rupture
sont essentielles dans la construction narrativeed®man historique, auquel elles conferent
un aspect éclaté au point de le rendre complexeepmint de vue, on pourrait confirmer que
Riz noird’Anna Moi s’inscrit dans la lignée des romans«du..] la fluidité du discours est
remplacée par des ruptures, [ou] I'action est guaiment absente » ; c’est aussi « ce qui
donne a ses romans un aspect d'immobilisme, denmeipians la linéarité du rythme temporel
[*2

pour se figer dans une sorte de méditation suiggeathose en train de se désagréger[.z.] »

Si elle sollicite toute I'attention du lecteur, tsetcomplexité narrative présente par
ailleurs un intérét particulier : les ruptures temglles et I'éclatement diégétique qu’elles
entrainent permettent non seulement de multipkesr récits et les narrateurs, mais aussi
d’alterner les époques. Cela peut offrir, finaletnéan possibilité d’'une meilleure exploration
des zones obscures de I'histoire et cela permetlébasser, jusqu’a un certain point, la
difficulté liée a la tentative d’une reconstructibistorique. A la fin, la romanciére parvient &
recréer une fiction dont le «récit [est] aussiche que possible du réel effectivement
vécu »>. En ce sens, on peut dire que I'enjeu est réglisigque I'auteur tente de représenter
un « vécu », c'est-a-dire de construire une fictjonsoit capable de donner le sentiment de la

vraisemblance dans la reconstitution d'une conseisouffrante.

Un autre enjeu est d’ordre formel ou esthétiqueites ces ruptures, qui compliquent la
narration, peuvent attiser l'intérét du lecteur quioujours envie de mieux comprendre et

n’aimerait pas avoir tout compris des le début.

Mais il y a un troisieme enjeu, plus profond : nscience morcelée de la narratrice
semble ne plus maitriser quoi que ce soit, comnia souffrance et le traumatisme avaient
perturbé ses facultés. La littérature contemporames dit sans doute ainsi que la guerre n’est
plus pronée en tant que libération, qu'elle n’dsspationalisable, qu’elle ne se laisse plus
maitriser dans un ordre, qu'elle se met désormaic@é de Il'indicible parce quelle a

guelque chose qui échappe a I'appréhension.

Safa MORABBI

42 BOUGUERRA (Mohamed Ridhal.e temps dans le roman du XXe siéaelloque international,

25-26 novembre 2004, Rennes : Presses universid@®&ennes, 2010, 223 p. ; P.92.
VIART (Dominique), \ERCIER (Bruno), La littérature francaise au présent : Héritage, raauité,
mutations Paris : Bordas, 2008, 543 p.
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